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COLECCION FREUD 0 LACAN

"El buen lector hace el buen libro."”
R.W. Emerson, Society and Solitude

Suele salvarse este lugar expositivo recurtiendo a los inmo-
vilizantes sintagmas ctistalizados que ornan el muro del
lenguaje; asi, por ejemplo, sucede con la suerte de disculpa
justificatoria merced a la cual de una nueva Coleccién se
dice que "viene a cubzrir un vacio”, o que "llena una senti-
da necesidad del publico". Segin se desprende de lo apun-
tado, el sesgo de la falta nds apela de inmediato: jpriva-
cion, ftustracion o castracion? ;Del significante de Ia falta
en el Otro? ;Del objeto como faltante? ;De...? No: se trata
de si esta Coleccion "hace falta”; vale decir que, si cumple
con su cometido, no obturari, no pondri a cubierto, sino
que reocasionari la dimension de ese preciso punto nodal
que nos trae el psicoanilisis. Pues éste, lejos de cualquier
procura "todista", de cualquier unicato-recetatio del Amo,
otienta su discurrir tras la sancion simbdlica que consagra
Ia diferencia, la inconclusion, el goce de la no esclavitud.

Es en esa misma tesitura que nos proponemos algo se-
guramente no grato para los adeptos a las ficiles concep-
ciones, a las presurosas rotulaciones: la puesta en acto de
una relacion Iégico-estructural acerca del nexo vigente
entre las obtras de Freud y de Lacan, abonando la inexttin-
cabilidad referencial en cuanto a la inteleccién de ambas
como productoras, claro, de nuevos efectos de conocimien-
to. ;Coleccion freudiana? ;Coleccion lacaniana? Nuestra-
respuesta debe localizarse en el punzén, 0 , de proficua re-
sonancia en la ensefianza del maestro francés. Se sabe: por
S0 intermedio, éste ensaya —en una de sus lecturas—ver-

7



Capitulo 2

LA BANDA DE MOEBIUS



Se trata de un objeto fisico muy facil de construir. Basta to-
mar una tira /bande] de papel y volverla a pegar sobre si
misma imprimiéndole un movimiento de torsion. Se ob-
tiene asi, a partir de la superficie de un rectangulo corrien-
te, una superﬁc1e que presenta muchos fendmenos parado-
jicos. Este objeto que se sostiene facilmente con la mano, se
opone no obstante de diversas maneras a nuestra experien-
cia habitual de los objetos fisicos.

Hacer dar a la tira original una media vuelta sobre si
misma, antes de pegar una punta a la otra, es un juego ma-
labar muy sencillo y que, insistimos en esto, subvierte,
estrictamente hablando, nuestro espacio cotidiano de la
representacion.

Esta operacion saca a la luz diferentes paradojas:

Después del juego malabar cuyo procedimiento aca-
bamos de describir, el derecho y el revés de la tlra de papel
aparecen en continuidad. El uso corriente de "cara o cruz"
se subvierte. El derecho y el revés se contintian el uno en el
otro. Un hombrecito o una hormiga que marcharan sobre
uno de los lados de esta superficie reaparecerian en el re-
vés, del otro lado, sin siquiera percatarse de esta in-
congruencia. El dedo que sigue la superficie de la banda se
encuentra, después de una vuelta completa y sin haber sido
levantado, sin haber cruzado el borde, en el revés de su
punto de partida. S6lo después de una segunda vuelta
completa reencuentra su punto de partida en el derecho.

Sélo un acontecimiento temporal diferencia el revés y
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- el derecho, que estan separados por el tiempo de dar upa

vuelta suplementaria. La dicotomia entre las dos nociones,
revés y derecho, no reaparece sino al precio de la interven-
ci6én de una nueva dimension: la del tiempo. El tiempo, como
continuo, realiza la diferencia entre las dos caras. Si ya no
hay dos medidas para la superficie, sino un solo borde, el
tiempo se impone gara dar cuenta de la banda.

La existencia de un borde unico es fundamental, toda
vez que una de las definiciones topoldgicas de la banda de
Moebius se basa en esta paradoja.

Esta banda no tiene mas que un solo borde*: hemos
empalmado las dos extremidades de la banda de origen, in-
virtiendo su orientacion.

D
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La linea AC de la banda original se contintia en BD.
Ahora hay tnicamente un solo borde. Hste borde traza una
figura que se parece a un ocho replegado sobre si mismo.
Lacan lo llama "ocho interior". El trazado puede descri-
birse también como el de un rizo que se c1erra sobre si mis-
mo. Lacan lo llama también "doble rizo"

Sin embargo, para ver aparecer este trazado hay que
pasar por una operacion que los topologos denominan "un
aplanamiento". Del dibujo de la primera figura que aun
evoca un objeto representado en el espacio ordinario de
tres dimensiones (largo, ancho y espesor), con una ilusion
de profundidad, pasamos a un dibujo en dos dimensiones,
escrito sobre una hoja de papel, aplanado. La profundldad
se indica entonces por un cruce de la linea sobre si misma,
o sea una "superposicion”. La discontinuidad de la linea
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/ La superposicion

evoca no su interrupcion, sino el paso por debajo de ella,
en cierto momento de su trayecto. Esta superposicion es
necesaria para hacer desaparecer la ilusion de profundi-

dad. Como tunica huella de la profundidad en el dibujo de

aplanamiento, sélo queda esta superposicion.

Otra vez se hace necesario escribir un momento tem-
poral. Esta marcado sobre el trayecto de la linea. De este
modo, convenciones del dibujo confieren el aplanamiento
un estatuto de escritura.

Por ejemplo, las lineas de puntos evocan la conti-
nuidad de una linea, oculta sin embargo a la mirada del
lector por una superﬁc1e

Existe una dificultad: para dibujar esta banda de Moe-
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bius sobre una superficie de papel, banda que tampoco es
otra cosa que una superficie, es preciso representar la pro-
tundidad, digamos, una tercera dimension.

Estos puntos de superposicion, estos punteados, so
las condiciones para que la banda de Moebius sea represen-
table sobre la superficie de una hoja de papel, sin hacer in-
tervenir las evidencias convencionales de la perspectiva.
De esta forma los topologos han obtenido un dibujo entera-
mente legible, es decir, que no recurre a lo imaginario.

Ademis de ello, como objeto fisico que se puede cons-
truir manualmente, en el dibujo ya no se localiza mas que
una sola dimension mensurable. Claramente, lo que la
banda de Moebius pone en entredicho es la nocién de di-
mension. Ella esta a caballo entre 1 y 3 dimensiones. Esta
paradoja es insoluble.

Los topdlogos representan a veces la banda de Moe-
bius con un dibujo en base a lineas rectas, lo cual multiplica
las s siciones y los punteados. Estos tesultan perfectamente
legibles en el dibujo siguiente:

Asf es como Moebius la dibuja por ptrimera vez en una
publicacion cientifica,"con lineas rectas; la llama "superficie
unilatera" (de wnus: uno, y latus, lateris: flanco, lado).
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Es una superficie de una sola cara. Este borde unico,
que describe un doble rizo, encierra una superficie de una
sola cara.

Representemos esta paradoja dibujando un lapiz que
atraviesa la banda de Moebius.

El lapiz atraviesa la banda de Moebius como si ésta
fuera una superficie cualquiera, y sin embargo la banda
tiene una sola cara. Localmente, en lugar del lapiz, hay
dos caras, pero el conjunto de la banda, por continuidad.
tiene una sola. La ,articulacion entre "parte” y "todo" es
enteramente nueva. La banda de Moebius permite unl
subversion, con respecto al espacio conceptual habitual, de
la relaciéon entre las partes y el todo. El todo, manifiesta-
mente, no es siempre igual a la suma de las partes... El
analisis por Fartes pone al descubierto otra dimensién que
no abarca al todo. El lapiz permite redefinir, en un lugar
determinado de la banda, las dos caras de una supetficie or-
dinaria que sin embargo la banda de Moebius no conoce.

Entre los puntos de vista estatico y dinamico existe ne-
cesariamente un elemento que desaparece. Semejante no-
cioén tiene su importancia para determinar, en el desarrollo
de los significantes, la repeticion y la escansion.
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Mostraremos ahora otra paradoja esencial: el corte de
la banda de Moebius, en el sentido del largo, produce un
efecto sorprendente que le sirvio también a Moebius para
una definicion topoldgica de la célebre banda. Dicho corte
no separa dos pedazos independiente el uno del otro;
describe el trazado del ocho interior de una sola vuelta y
destruye la estructura de la banda:

Queda un solo pedazo, dos veces mas largo y que
incluye cuatro semitorsiones, pero que, esta vez, tiene un
revés y un derecho. Se trata, por lo tanto, de una supetficie
bilatera de dos bordes, semejante a una banda ordinaria.
Las caracteristicas esenciales de la banda de Moebius han
desaparecido.

Esta desaparicion de la estructura moebiana por el
corte, sin destruir por ello el objeto fisico en su unidad,
permite reducir la banda de Moeﬂ)ius 'a su corte. Ademas,
como con el par de tijeras no se da mas que una sola vuelta,
el corte define un trazado que es el del ocho interior (en linea
de puntos sobre el dibujo), y asi se desplaza en cierto modo
a este mismo tajo todas las caracteristicas de la banda de
Moebius. Sobre el dibujo, si la atencién se centra en el
trazado en discontinuo que bordea el espacio del corte,
podemos ver de nuevo, en ese vacio nacido del corte, una
superficie moebiana. Lacan hace una demostracion de
esto en "L'Etourdit". Se trata aqui tan solo de una "mos-
tracion", de un esfuerzo por evocar el soporte espacial de
la banda de Moebius. Antes de terminar, apuntemos
que sobre esta paradoja Lacan asentara una de las nociones
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centrales de la cura analitica: la de interpretacion. El
axioma "la interpretacion es el corte" permite determinar
de qué modo este tipo de intervencion del analista des-
cubre el deseo del analizante, enmascarado en su propio
decir.

El hecho de que el corte de una banda de Moebius haga
aparecer una banda de cuatro semitorsiones, que esta vez
no es moebiana, introduce una ultima caracteristica de la
banda de Moebius. Para crear una banda de Moebius, el
numero de sernitorsiones debe ser impar. En las notas ori-
ginales de Moebius, la primera banda c}ijibujada es una banda
de tres semitorsiones. Y Lacan, en el curso de su elabo-
racion teodrica, se sirve cada vez mas de la banda de Moe-
bius de tres semitorsiones. Esta pregnancia de la banda de
Moebius de tres semitorsiones tiene su explicacion, aunque
resulte so?prendente.

En efecto, en el momento del aplanamiento, en el di-
bujo que efectuamos con lineas rectas se revela que, de
hecho, la banda de una sola semitorsiéon se dibuja como
una banda de tres semitorsiones de las que una esta a la iz-
quierda y dos a la derecha, o viceversa. Asi, pues, el tres ya
esta presente; se prefiere entonces dibujar una banda de
tres semitorsiones izquierdas o derechas, pero en cualquier
caso idénticas.




La presentacion de ese objeto material, fisico, que es
la banda de Moebius, puede patrecer poco ordenada: es que
los fenémenos presentados no han hallado su sitio en una
teorfa formalizada y completa. No es imposible que los
problemas planteados sigan sin solucion. El caracter de
subversion del espacio cotidiano que opera la superficie
moebiana no puede, en efecto, en absoluto ser reducido,
por lo mismo que se trata de un real que justamente no ha
encontrado togavia su sentido.

Sobre estas multiples paradojas, Lacan apoya no-
ciones diferentes, ya sea que quiera reunificar dos conceptos
seFarados, ya sea que quiera representar cierto tipo de
relacion entre dos nociones. A menudo, por ejemplo, un
concepto se asienta sobre una definicion de la banda de
Mocbius, y después, sitviéndose de otra, trastoma nuestra
comprension de este concepto. De este modo, hace dar a
las nociones un salto logico 1déntico al salto topologico que
consiste en ver en un dibujo el trazado de un ocho interior,
el aplanamiento de una superficie moebiana o una ilusion
de perspectiva.

De este modo Lacan se ve inducido a considerar el di-
bujo mismo de la banda de Moebius como una escritura
que cerca un real, que escribe un materna. Un dibujo es
un materna en el sentido de que se transmite tal cual, mas
alla de los diferentes efectos de sentido que puede produ-
cir. Esta nocién de una escritura da nacimiento a un uso
que Lacan expresa en términos crudos, a proposito del nudo
borromeo, en su seminario RSI: "hay que usatla tontamen-
te",” es decir, en cierto modo, no plantearse demasiado el
problema epistemoldgico del estatuto de la topologia.

Examinaremos aqui diferentes usos. Saussure habia
asentado la dicotomfa entre significante y significado y la
fuerza de sus relaciones —si bien arbitrarias— sobre la
imagen de las dos caras de una hoja de }S)apel. Lacan re-
currié a la misma metafora cuando en el Seminario sobre
la Identificacion apoya dos leyes del significante sobre la
banda de Moebius: "Un significante no podria significarse
a si mismo" y otro aspecto de esta ley: "Un significante
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tepresenta a un sujeto para otro significante”. > Se trata de
ejemplos sintomaticos de la practica topoldgica lacaniana.
En efecto, la banda de Moebius subvierte la oposicion
significante-significado inscripta sobre las dos caras de una
hoja, toda vez que el derecho y el revés se contintian el uno
en el otro. La vuelta temporal, la vuelta de mas que hay
que dar en el revés para volver al punto de partida en el de-
recho, permite redefinir entre significante y significado re-
laciones que, si bien arbitrarias, todavia estan marcadas
sin embargo por esta paradoja. Haremos primero el co-
mentario siguiente: localmente, en cada instante del re-
corrido sobre la banda, hay dos caras observables. En esta
medida, el significante y el significado se oponen, pero de
hecho su diferencia no se apoya sino sobre un factor temporal
Un significante significa algo en un momento dado, en determinado
contexto de discurso, pero no se podtia dar a un significante
su significado en el mismo instante. El significado no acaba
de deslizarse por el revés y, al final, una vez que se efectud
una vuelta completa, es otro significante, sobre el derecho
ahora, el que viene a definir al primero. Un significante
nunca remite mas que a otro significante, representa a un
sujeto, para otro significante.

A contrario, un significante no podtia significarse a si
mismo. Esta ley es intuitivamente perceptible en la repeti-
cién de un significante, que nunca es anodina ni esta
desprovista de sentido. Asi, ,en la frase "un hombre es un
hombre", es ostensible que entre las dos palabras
"hombre" no hay reparto de un significado idéntico. Los
dos significantes no tienen el mismo significado. Hay una
significacion de la frase que se impone, ya sea que se trate
de una tautologia, ya sea que se trate de diferenciar, con
respecto al término "hombre", el concepto general y el indi-
Vidll),lo aislado. El primer "hombre" no es el mismo que el
segundo. Entre los dos se inscribe necesariamente una dife-
rencia, un espacio. Lacan apoya esta diferencia sobre el
trazado del ocho interior. La palabra se repite, el rizo se
cierra sobre si mismo, pero cualquiera que sea la pequenez
del espacio dejado, siempre hay entre los dos circulos el es-
pacio de una banda de Moebius, y por este hecho hallamos,
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en el centro de estos dos circulos, un vacio. Mientras que el
ocho intetior es visto en el espacio, el intetior de los citculos
esta vacfo. En ese lugar, no hay superficie.

No so6lo no hay pegadura /eollage] entre significante y
significado, como en una relaciéon de equivalencia mate-
matica o légica "A = B", sino que su relacién se construye
alrededor de un vacio, que es el de la referencia. No es ne-
cesarlamente sino para otro significante que un primer sig-
nificante puede querer decir algo, y la significacion
siempre esta marcada por el vacio que ella encierra.

En esta parte de la ensefianza lacaniana, el estatuto
de la banda de Moebius se define "como modelo de estética
trascendental"; posteriormente Lacan dice, mas simple-
mente, que la banda 'de Moebius es "un soporte intuitivo e
im-agin-ativo"." I.a usa de esta manera para ilustrar el tra-
yecto de la repeticion.

En el seminario sobre "La logica del fantasma", la
"topologia del retorno de la repeticién-> es inscripta por
Lacan sobre el trazado del ocho interior. Este paralelo se
apoya en muchos rasgos que Lacan va iluminando sucesi-
vamente.

El redoblamiento del circulo, que viene a rizarse
sobre si mismo en la segunda vuelta, deja una traza [frace/:
la de un cruce, una superposicion. Ella es también lo que
permite existir al sujeto. Asi, en la repeticion de un

de una conducta o de un sintoma, hay un trazo[trait|:
o que es repetido en lo repitiente se encuentra en el ori-
en; ese trazo, por este hecho, desde ese momento, marca a
%o re(}ljetido como tal™:® Este trazo es semejante a la traza
que deja la linea en su retorno sobre si misma.

Ese rizo es también el dibujo de aplanamiento de una
banda de Moebius; entre los dos circulos se extiende enton-
ces la superficie moebiana. Sin embargo, la retroaccion de
un rizo sobre el otro delimita una diferencia del uno al
otro, un espacio. Sobre esta diferencia, Lacan apoya el
efecto progresivo de la repeticion. Aunque se repita, el ele-
mento no es el mismo; esto permite advertir el efecto
progresivo de lo que se llama la regresion. Sin embargo, la
¢ gresion, por set una tepeticion, justamente 0o es la mis-
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rna cosa que lo que ella repite. Entre lo repetido y lo repi-
tiente esta el espacio moebiano, en tanto revela un elemen-
to no mensurable, no contable pero presente estructural-
mente como apoyo fundamentaﬁ aunque permanezca ig-
norado. El encamina ese "uno en mas, uno de mas" (uno
en demasfa) que olvidamos contar porque no se define sino
a partir del vacio y del tiempo. Se trata de lo que Lacan
describe como "ese elemento no mensurable que se llama el
uno en mas, el uno de mas, el deseo". "Este trazado ilustra
asi el material sobre el cual va a operar el analisis: la repeti-
cion, manifestacion en la cura de un deseo. A lo que apuntara
el acto del analista es a tornar sensible este espacio.

Hagamos notar que a partir de ese dibujo del ocho in-
terior, hay una nociéon que a la vez resulta descompuesta
en diversas acepciones (regresion y progresion) y unificada
como concepto. La multiplicidad de lecturas de un concepto
recupera su verdadera riqueza; no es que un concepto tenga
varios sentidos, sino que es representante unico de un
material complejo y analizable en muchos efectos.

En este trazado del ocho interior, se lee repeticion y
diferencia de lo repetido a lo repitiente. Una vez que he-
mos recordado su aspecto de "aplanamiento", podemos
evocar el punto de autocruce como trazo de reconocimien-
to. Finalmente, este dibujo revela el esFacio ignorado de la
luperficie de la banda, que es referido al deseo. Esta manera
de traer a la luz un "ignorado", que sin embargo estaba ahi
desde siempre en sus efectos, es paralela al modo de
existencia de lo inconsciente. Hay repeticion como aplana-
miento, gracias a la cura y a su dispositivo. Al analista le
toca leer en ella, gracias a una cierta sumersion, el deseo
inconsciente, hasta entonces ignorado como espacio... La
relacion que de esta manera se expone entre la topologia y
el psicoanalisis, ¢es ain metaforica, o bien se trata de un
soporte intuitivo''?

A partir de este grado de acercamiento, algo de la for-
malizacion se desequilibra. En realidad, lo que queda
cuestionado es el estatuto de la topologia como soporte in-
tioitivo. Plantear como metafora, aun didactica, esta utili-
zacion de la banda de Moebius, me parece inadmisible.
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Lacan tiende a reducir la metafora; no es necesario plantearla
porque ha ung eg;(livalencia de lg,uno Y lo otra. Entre

a‘tgpolog%a y la'experiencia analitica se establecen rela-
ciones que los términos "soporte intuitivo" no definen o,
mejor dicho, la intuiciéon remite al modo de abordaje de
esa geometria que es la topologia. Henri Poincaré, el gran
topologo de comienzos del siglo veinte, la definia asi:

"Para nosotros, el interés de este analysis situs
(hombre dado a la topologfa en los comienzos de su existen-
cia) radica en que es ahi donde interviene verdaderamente
la intuicién geométrica".® Mas adelante, Poincaré afiade
que esa intuicion es de otra indole que la "intuicion al-
gebraica".

La intuicién, bajo la pluma de Lacan, remite a las
cualidades propias de la topologia en tanto aprehension
global del espacio. El psicoanalisis, como revelacion de la
estructura del parlétre, pone en escena el espacio mismo
en el cual la topologia encadena sus fenémenos.

Dentro de este contexto, Lacan apoya una de las no-
ciones absolutamente fundamentales de la practica analitica
sobre otra paradoja mas de la banda de Moebius. Como ya
habiamos anunciado, Lacan funda ese acto analitico por
excelencia que es la interpretacion sobre el corte de la banda
de Moebius.

En el centro de la banda, en el sentido del largo, con
un solo corte de tijeras podemos trazar un ocho interior que
la divide sin por eho separarla en dos pedazos. La estructu-
ra de la superficie cambia sin que por ello su materia, su
consistencia fisica, se modifiquen. Este corte es el acto.

Simultaneamente, en el momento de la utilizacion del
par de tijeras, en el hecho de que su recorrido desctibe un
circulo, se puede decir que el significante es igual a si mis-
mo. De este modo, el acto es equivalente a su sentido. Esta
igualdad se puede ejemplificar con esta frase: "el hecho de

ue camino significa que camino". ® Una condensacién tal

efine el acto verdadero. En ese momento del corte, en el
hecho de que el corte persiste en trazar un doble 1izo, el su-
jeto de este acto queda dividido. Lacan comenta en la for-
ma siguiente la frase ya citada: "Para que el hecho de que
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camino devenga un acto, es preciso que el hecho de que ca-
mino signifique 'que camino en cuanto tal o que yo lo diga
como tal". El acto es, en si mismo, el doble rizo del sigm%—
cante. "Podriamos decir, continta Lacan, y ello serfa en-
gafiarse, que en su acto el significante se si(%niﬁca a sf mis-
mo; sabemos que esto es imposible, pero de todos modos
no es menos verdadero que esta lo mas cerca posible de
esa operacion”." En el acto, si bien el sujeto es equivalente a
su siéniﬁcante, igual queda dividido por él. La banda de
Moebius, en su corte, ilustra esta serie de relaciones
paraddjicas; permite evocar estas diferentes paradojas del

acto.

En la medida en que es analitico, el acto debe ser si-
tuado en el lenguaje. El acto encuentra su eficacia por el
sesgo del equivoco significante. Gracias a éste, un solo pro-
ferimiento @Vloﬁmﬁon] de significante puede hacer mani-
fiestas dos vueltas, dos veces la oposicion significante / sig-
nificado. Vemos de qué modo esta operacion despega al
significante del significado, para hacer aparecer la cadena
significante en tanto encierra un vacio, un espacio, el del
deseo como innombrable. El trayecto del par de tijeras crea
un vacio que, lo hemos visto, es nuevamente una banda de
Moéebius. La interpretacion es la operacion del corte, ella
puntda el deseo. rSpe sitia en el "campo del deseo"» en el
espacio que dejan entre si los dos circulos del doble rizo.
Sin embargo, este corte ha cambiado la estructura topolo-
gica de la banda. Después del corte, tenemos una banda de
dos caras: si el acto es repeticion como ocho intetior, no es
menos clerto que Froduce efectos de estructura. Hace apa-
recer el espacio del deseo del sujeto, al tiempo que destruye
ese espacio en el mismo momento. El corte en el iempo en

ue es efectuado muestra la superficie de la banda. Se trata
36 ese tiempo del que lacan dice que antes de la
operaciéon es ignorado e incontable como tal. Sin embargo,
la operaciéon ha hecho desaparecer la esti uctura de ese
espacio: efecto de fading, abertura y cierre de lo
inconsciente, encuentro fallido, afanisis, siempre hay con
el sujeto efectos de este orden. El espacio se muestra
desapareciendo.
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mo, otras como superficie de una cara, otras como trampa
de la duracion, otras como lugar de un corte paradojico.
En el mismo orden de ideas, el uso que Lacan hace del
cross-cap’ también se basa en las paradojas que la banda
de Moebius despliega.

En efecto, la banda de Moebius conserva, en nuestro
espacio, el estatuto de representante de lo irrepresentable.
Esta funciéon paradoja constituye una necesidad, a causa
de la debilidad de nuestra percepcion y de nuestra imagi-
nacioén intuitiva del espacio.

Antes de referirnos a otros objetos topologicos, conviene
recordar lo siguiente: sélo la banda de Moebius es realmente,
como objeto unilatero,* construible y manipulable. Asi, pues,
este objeto permite representar la abstraccion anudada a un
real. Permite adquirir un seguro sobre el cual Lacan se
apoyara ulteriormente cuando introduzca el nudo
borromeo.

Notas

Ornicar?, n° 17-18, primavera de 1979, "Moebius, la premiére
bande", texto introductorio de J.-A. Miller.
2 Seminario de Jacques Lacan del 17 de diciembre de 1974, "RSI",
publicado en Ornicar? n° 2.
3 Seminario del 9 de mayo de 1962, "Identification", no publicado.
Seminatio del 15 de febrero de 1967, "La logique du phantasme", no
publicado.
5'6'7 [dem.
8 Poincaté, Derniéres pensées, Bibliothéque scientifique, Ernest Flam-
marion, Patfs, 1913.

19 Seminario del 15 de febrero de 1967, "La logique du phantasme",

no publicado.

11 Seminario de Jacques Lacan, "Los cuatro conceptos", Le Seuil.

12 Cf. Capitulo 4.
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